LA MUSICA AFROURUGUAYA
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Pedro Figarl “Escena de una sala de NaC|on conBey y Ia Relna preS|d|endo el candombe”
(Fuente: jorgle@rta.blogspot.com)

A partir de 1750 llegan a la ciudad de Montevidgaaza fuerte y puerto de mar”, en aquel
entonces, numerosos africanos traidos @stavos en los barcos espafioles para sustlasr a
indios tapes que en estas tierras hadarsemetidos a igual condicion. Este grupo huntana
diversa procedencia por ser originarioglidéntas regiones de Africa y habian sido desuamos
de sus grupos sociales y familiares.

Sin embargo su memoria étnica, los valores loerthd y nobleza impregnados en su espiritu
permanecieron sobreponiéndose a todas las inclémsesmciales y territoriales, proyectandose en
su participacion en los procesos de independemrsidedla época artiguista y en la gestacion de una
importante manifestacion artistico cultural quaialthente representa al patrimonio uruguayo.

La musica afro uruguaya, en su inicio afro maidisana, tuvo tres etapas, segun estudios del
musicologo Lauro Ayestaran:

1)

2)

3)

Secreta, constituida por la danza ritual africaglaculto a sus dioses y a sus espiritus
ancestrales, y que desaparece con la muerte dmloUdsclavo africano, ya que no es
conservada por sus descendientes. Segun Lauroadgesbasandose en crénicas de época,
estas ceremonias eran acomparfiadas por el ritmo giewa tambor llamado Macu.
Corresponde a la inclusion de grupos de instrumstasty danzantes afro en las procesiones
religiosas del culto catolico de origen europeolgsadanzas “calenda”, “bambula”, “chica”
gue daréan lugar al surgimiento del candombe, dektejos de Navidad, el Dia de reyes, en
honor a San Baltasar y a San Benito, patronos daléatividad de afro descendientes.

Vinculada a la formacion de las “Sociedades dgra® y a las “comparsas” que
participaban en los festejos del carnaval a paetit870.

“Del Montevideo del siglo XIX han llegado las créas de la fiesta ceremonial de los 6 de
enero como la coronacién de los reyes del Congas. $¢diala José P. Barran que desde el
periodo colonial, los negros vinculando sus tradies africanas con el nuevo culto de los
blancos, festejaban con sus candombes la Epifeindajs de enero, en que todo el mundo iba a
visitar las salas donde los reyes negros presidias.bailes que llamaban candombes.
Seguramente habian ademés fiestas diferenciadas s&gracion, en que los cronistas no
supieron diferenciar, asi como no supieron disfingpitre tipos de tambor y otros instrumentos

Péagina | 1



musicales, ni entre un traje y otro, o entre distis-banderas, estandartes, colores
emblematicos, y, mucho menos aun, entre cantasesogidanzas'”

Desde el siglo XIX se agruparon en “naciones”, ésrdasociaciones que reconocian un mismo
origen étnico o region africana de procedenciaaGetion tenia una “sala” o sitio de reunion,
financiado con la contribucion monetaria de cada d@ sus componentes. En cada nacion se
realizaba anualmente la ceremonia de “Coronacidosieeyes Congo”, un rey y una reina que
ejercian su autoridad sobre el grupo y que de algoanera recordaba a los soberanos de sus
grupos africanos. En estos festejos tenia lugaraeiombe, danza colectiva de hombres y
mujeres que no se reconocian como pareja y cuydsroeantes movimientos estaban regidos
por el ritmo de tambores.

Luis Ferreira (2008, ob. cit. Pag. 39) exponeidaisnte relacién de naciones con su origen:

M. Bottaro (1934) L. Suarez Pefa (1934) Region Origenes
Mozambiques Africa oriental Mozambique
Congos Africa ecuatorial Congo
Melombes Congos africanos Congo
Angola Angola
Bengales Angola
Angunga Angola
Banguela Angola
Magises Lubolos Africa ecuatorial Mina/Guinea
Minos Mina-Magi Mina/Guinea
Mina/Nago Carabali/Guinea
Mina/Carabori

El término “candombe” aparece en un poema en lebgaal firmado por “cinco siento neglo
de tulo nasione”, publicado por el periédico “Elitkrsal” el 27 de noviembre de 1834, en
ocasion de celebrar la ley de libertad de viengris Constitucion: “Compafielo de candombe,
pita pango y bebe chicha...”. Este poema fue incle@d@! “Parnaso Oriental” de F. Acufia de

Figueroa vy, por error se le atribuyd su autorien ¢nbargo, las denominaciones de “tambos”,
“tangos” y “candombes” coexistieron durante todsiglo para referirse en forma genérica a los
bailes y danzas diversas de los africanos y sudd®entes criollos. Estos bailes sufrieron toda
clase de sanciones por edictos del Cabildo en ¢a@aepolonial y policiales, después de la
independencia, obligando a las agrupaciones afrvasladar sus lugares de reunidon a
extramuros de Montevideo.

Posteriormente la “naciones™ dieron lugar a I8sc¢iedades de negros y lubolos” y por altimo
a las “comparsas”, que a partir de 1870 se integrarlos festejos del carnaval y desde el siglo
XX al desfile de Llamadas (término que se adjudicad los “toques de tambor”
correspondientes a cada nacion).

Los personajes del candombe

En la representacion coreografica del candombécjpanmh unos personajes que aparecen desde
épocas pretéritas: el Gramillero, la Mama vieja EsEobero.

! Ferreira Luis 1997, Los tambores del candombe Celihué Sepé
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En la figura delGramillero, vestido con atuendo de la época colonial, legtdera y una
pequefa valija , esta representado, el “negro’vieJancestro masculino, el “rey de la nacion”
o jefe de la “sociedad de negros”, el “yuyero” carulero tradicional africano.

La Mama Vieja es la figura de la ancestralidad femenina, atavah vestido de ancha falda,
sombrilla y abanico; personifica la bondad y redaex la “reina de nacion”.

Rubén Galloza: “Coronacion defeyes Congo”
(Fuente: hectortiebiogspot.com)

El “Escobillero™. La “Abuela Negra™. El “Gramillero™.

Pis

Personajes principales del Candombe (Fuente: Caranita Rubén 1966, “El cahdombe”, ed. Ricordi, Bs. A}
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El Escoberq ataviado con taparrabo de cuero de oveja coniespecascabeles y cintas de
colores, representa al “chaman” o brujo de lasugridfricanas, quien al bailar limpia con los
malabares de sus escobillas el camino de los tawmbyrlos danzantes, librandolos de
maleficios.

A mediados del siglo XX se incorpora la figura de“vedette” en los desfiles de Llamadas,
personaje femenino trasplantado de los espectadeldaris y de las comparsas del carnaval
cubano.

Instrumentos musicales afro uruguayos

En su primera época las diferentes danzas de mdScaafro descendientes que tenian lugar en las
salas de naciones o en las denominadas “canclsasigies abiertos en la zona del Cubo del sur,
Incluian ademas de cuatro registros de tambordso(ctepique, piano y bombo), un variado
instrumental de idi6éfonos, hoy desaparecido:

Mate o poronga especie de maraca recubierta con una red de dolosonchillas enhebradas y
cuyo sonido se producia por sacudimiento.

Mazacallaa maraca construida con dos conos de hojalata sinpw sus bases, con piedras
pequefas en su interior y un mango de madera qoetpesu sacudimiento.

Marimba: xil6fono que consta de una serie de placas derate diferente longitud, cada una con
su correspondiente resonador de calabaza y quer@gtg con dos macillos.

Tacuara: cafia de 60 a 70 cm de largo que se apoyaba h@aliz@mte sobre dos horquetas y se
percutia con un palillo.

Huesera: canillas de animales atadas en sus extremos oraemgadforma paralela, formando una
especie de escalera, que se frotaban con otro.hueso

Claves:dos trozos de madera que se entrechocan.

Mazacallas, mate o porongo, quijada, claves, huesey sanza o quisanche
Fuenteubén Cardmbula 1966, “El candonbe”, ed. RicordiBs. As
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Marimba.

MarimbaTacuara (Fuente: R. Carambula 1966 en ob. cit)

Segun el musico e investigador uruguayo Rubén Qastanen la musica afro rioplatense se
utilizaron otros dos instrumentos: la quijada pwa&hza o quisanche, ambos presentes en la musica
afro de otras regiones latinoamericanas. Quéjada, es el maxilar inferior de un animal (burro u
oveja, en general), con los dientes flojos queatalian con un palo.

Por su parte, ebanza o Quisanchedenominaddalimba en otras regiones de Latinoamérica,
consta de una placa de madera sobre la que sesidispuuna serie de laminillas metélicas de
diferente longitud sujetas por un extremo y liqpes el otro, donde se pulsan con los pulgares.

Sin embargo en la musica afro uruguaya qugalle nuestros dias s6lo se reconocen tres
tambores asociados al candombe: el chico, el repial piano.

Chico, Repique y Piano con sus correspondientes pal
Fuente: la cuerda web.com

Desde los siglos XVIII y XIX y hasta mediados dé@9los tambores se construian con barricas
de madera que se utilizaban para envasar yerbeos mtoductos. En estas barricas se tallaba las
duelas del tambor y se colocaba un solo parcheepercutia con las manos o0 con una mano y un
palo. Posterior a la fecha mencionada se dejararsaebarriles como envase y por lo tanto hubo
gue fabricar los tambores con listones de madéwa que se daba una curvatura especial para las
duelas, que se rodean de unos aros metélicos es,fllgmachados con tachuelas. Los parches,
hechos de cuero animal, comenzaron a colocarseéecsores que permitian una afinacion mas
precisa, a diferencia de los anteriores parchegetdados con tachuelas y que debian templarse
solo al calor de una fogata.

El tambor afro uruguayo es un Unico tipo de tamthar se presenta en tres tamafios, con diferente
didmetro de boca y grosor de lonja relacionados cam con su timbre: chico (agudo), repique

Pagina | 5



(intermedio, similar al registro de contralto devt&z humana), y piano (grave). Existia un cuarto

tambor llamado bombo, de mayor tamafio que el pyasanido muy grave, que cayo en desuso y
su funcién se amalgamo a la del piano.

1. BOCA
Ganchos para el talin \

Parche: lonja
Cuero dado
vuelta para tapar
tachuelas y aro

de arriba

2. BARRIGA

(o panza)
Aros: flejes de
metal

3. CULATA

duelas: madera
{pino o roble)

dibujo del exterior de un tambor

REPIQUE CHICO

Los tres tambores con sus palos ordenados de mayor a menor
piano-repique-chico y con una escala métrica de comparacién

Fuente: Luis Ferreira 2008, olgit.

El tamborchico, es elde menor tamafio y lonja mas fipaealiza un toque sostenido, constituyendo
la clave ritmica y métrica en la ejecucion. Porpsute elrepique, de mayor dimension que el
anterior y lonja un poco mas gruesa, agrega impagiones a su ritmo basico y controla la
velocidad y la polirritmia. A ellos se sumaphno, tambor de mayor tamafio y lonja mas gruesa
gue ejecuta un ritmo base junto al chico, adem&dgim repicado y escapadas, en forma sostenida.
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El palo oclave percutido contra la caja de resonancia del tamjgmuta el ritmo referente que
alterna con el golpe en la lonja o da inicio gj¢ececion de la cuerda de tambores.

En la actualidad, los parches de los tambores somliverso material: lonja, plastico, placas
radiograficas, entre otros. A pesar de los tensdedss que disponen algunos tambores, el templar
a fuego contribuye a que se mantenga la tensidosetambores de lonja y por lo tanto su correcta
afinacion.

Templando lonjas con fogata callejera (Fuente: laardaeb.com)

Para su ejecucion, generalmente de pie o camindosiontérpretes sostienen el tambor con un
“talin” o “talig”, faja de lona colocada en su homly sujeta por un gancho al instrumento.

Cuerda de téores de la comparsa “Kanela” (Fuente: lacuerdaweloom)

La cuerda de tambores es la formacion de un graggetutantes de los tres registros del
instrumento, cuyo nimero va desde diez integrgetdsla de barrio) a sesenta 0 mas, si se trata de
un desfile o presentacion artistica de una compdsg la denominacion de comparsa se conoce a
la asociacion que retane componentes ligados pos familiares, de amistad o de vecindad barrial
y en su mayoria, con ascendencia afro uruguaya.

En las presentaciones publicas y desfiles encalezanmparsa, los estandartes y las banderas con
los colores de la region africana de la que prandos ancestros de los integrantes. Se suman a
ellos los simbolos de luna y estrellas que hademnerecia a los astros que veneraban los
antepasados africanos, seguidos por los persdff@Ess (mama vieja, gramillero, escobero) y la
cuerda de tambores.
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Desde 1870, afio en que participa por primera vaxzamparsa de afro descendientes en el desfile
de Carnaval, la musica afro uruguaya, en sus gaim montevideana, comenzd a vincularse con
este festejo. Por tal motivo, debido a interesedifdeentespoliticas culturales o de promociones

de ritmos uruguayos con fines de atractivo tuildstse instauraron concursos, representaciones y
diversos espectaculos de candombe y ritmos afiguagos relacionados con el carnaval. Las
Llamadas, que en la época colonial eran los tode¢ambor que reunian a los descendientes de
esclavos africanos de un mismo origen étnico, yaageada nacion lo identificaba un ritmo
particular, se convirtieron en la actualidad erespectaculo de trascendencia internacional, inserto
en los festejos carnavaleros. La Intendencia Mpalae Montevideo oficializé en 1956 el Desfile
de Llamadas por los barrios Sur y Palermo, endasparticipan todas las organizaciones de afro
descendientes con sus comparsas.

No obstante, es importante destacar que la miUswamguaya, los ritmos de sus tambores, los
toques de cada barrio, el candombe como exprassfruinental y danzada, se proyectan por
encima del significado del Carnaval y por lo tambodebe asociarse con él. En las Ultimas décadas
el legado musical africano que en sus raices dijemmal candombe, como género autdctono, y todo
lo que este nombre encierra, dejé de ser solonadrtevideano para extenderse al resto del pais, y
de ser patrimonio afro uruguayo a proyectarse goatemonio universal de la humanidad. A esto
se agrega su indiscutible funcion como aporte rallsocial e integrador.

En Uruguay, los ritmos del candombe trascendier@meéito tradicional para formar parte de la
creacion de musicos académicos, como lo atestegoeayoria de la obra del compositor, Jaurés
Lamarque Pons y las canciones de los muasicos pegulgue asocian su ritmo al tango y la
milonga (Romeo Gavioli, Carmelo Imperio. JeronimariD, entre otros), o al canto popular

(Alfredo Zitarrosa, Los Olimarefios, José carvaatre otros) o los mas modernos, que lo
relacionan con la musica tropical (Manolo Guar@iedro Ferreira, entre otros), el candombe —beat
0 sus propios estilos (Rubén Rada, Jaime Roos |ddskattorusso, Rubén Olivera, Luis Tronchon,
Jorge Lazaroff, entre otros).

“El Candombe es un género musical en pleno prodgesvolucion, debemos profundizar o
preservar los ritmos y estilos aqui existentea,\se¥ que desalentamos todo tipo de innovacion que
contribuya a deformar nuestra musica, canto o dar{&ergio Ortufio en El tambor y sus voces”)
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